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NOTA DE MEDIACAO

Este arquivo digital disponibiliza a dramaturgia de COSMOS: CORPO-RIO EM CRUZO, um
espetaculo teatral do Nucleo Abantesma, um ponto de cultura e coletivo cultural de Sao José dos
Campos/SP. Antes de sua passagem por essa experiéncia dramatirgica, oferecemos este texto inicial
ndo como um manual para a interpretacdo definitiva, nem como defesa prévia de nossa obra, mas

como uma entrada para aquilo que, por escolha estética e politica, ndo se atravessa com facilidade.

COSMOS nao ¢ uma obra conciliatdria e ndo se organiza como narrativa de superagdo, denuncia
exemplar ou pedagogia moral. Seu movimento ndo consiste em conduzir o publico da violéncia a
cura, da dor ao esclarecimento ou do trauma a reparacdao simbolica. A peca opera em um ritual de

colisdo, excesso, interrupgao, contaminagao, riso, desejo, repulsa, horror, ruido e pornografia.

Ela ndo oferece ao leitor ou espectador uma posi¢ao limpa de observa¢ao. Muito pelo contrario:
pergunta, muitas vezes agressivamente, o que fazemos quando olhamos, consumimos, legitimamos,
explicamos ou investigamos corpos dissidentes. A dramaturgia aborda temas sensiveis: xenofobia,
racismo, colonialismo, deslocamento territorial, precarizagdo cultural, censura, erotizacio, panico

moral, controle de corpos, violéncia sexual e abuso infantil sdo apenas alguns deles.

Esses temas ndo aparecem como ilustracdes de uma pauta, nem como confissdo transparente de
sofrimento, pois o trauma nesta obra ndo ¢ utilizado para barganhar comocao coletiva ou gerar
empatia. Ele aparece atravessado por autofic¢do, ironia, farsa, blasfémia e erotismo em um regime
constante de disputa por autoria e existéncia. Essa escolha pode causar desconforto, em muitos

momentos essa ¢ exatamente a sensagao que esperamos, pois o desconforto aqui ¢ método.

Chamamos esta obra de retomada do impossivel porque ela ndo busca uma origem pura para onde
voltar, ndo almeja uma identidade estavel a ser finalmente reconciliada. A retomada, em COSMOS,
ndo ¢ o retorno a um paraiso particular imaginario e outrora corrompido. Nossa retomada ¢ uma luta
incansavel por vazao e contaminagdo, uma tentativa de arrancar o corpo dos dispositivos que o

transformam em tema, vitima, estatistica, fetiche, exemplo educativo ou objeto domesticado.

O CORPO-RIO nesta dramaturgia ndo ¢ metafora pacifica: ¢ fluxo, mas também contaminagdo. A
peca recusa a exigéncia de que nossos corpos socialmente marcados como queer, racializados,
amazonidas, caboclos, piraquaras, precarizados, explorados e com deficiéncia existam de maneira

utilitaria, podendo ser publicos apenas quando se tornam educativos, representativos ou edificantes.
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Esse cruzo ¢ uma apari¢do que carrega memoria, ancestralidade, linguagem, deslocamento, sexo,
excremento, lama, mercurio, petroleo, fome e sede. Nessa travessia, o rio ndo encontra purificacgao,
ndo se apazigua e ndo se contém: ele carrega, acumula e transborda. Por isso, a obra ndo deve ser
lida apenas como texto sobre corpos dissidentes, mas como uma tentativa de produzir, na propria

forma, uma dissidéncia da leitura.

Também ¢ importante dizer que COSMOS trabalha com referéncias diversas: tragédia grega, teatro
da crueldade, Shakespeare, Dante, Euclides da Cunha, Mario de Andrade, pornoterrorismo, teatro
performativo, pensamento anticolonial, cultura amazonida e critica urbana se confundem com
corpo, texto, musica ao vivo, videoartes e relatos autobiograficos. Essas referéncias ndo aparecem
como ornamenta¢do erudita, elas sdo convocadas, deformadas, decompostas e colocadas em crise.
A pega ndo reverencia o canone, mas atravessa-o com um corpo que nao reivindica lugar pacifico
no fazer cultural, investigando o quanto de captura, violéncia e fetichizacdo estd embutido nos

proprios mecanismos que definem o que pode ser reconhecido como arte ou cultura.

Esta nota também reconhece os riscos de nossa obra. Nossa criagdao lida com materiais perigosos:
memoria traumatica, sexualidade explicita, exposi¢do corporal, relato autobiografico e critica
institucional. Nenhuma dessas dimensdes deve ser consumida com neutralidade. A obra nao pede
um olhar puritano, mas também ndo autoriza um olhar irresponsavel. A mediacdo que propomos
ndo pretende proteger a dramaturgia de seus conflitos, mas lembrar que esses conflitos sdo parte
constitutiva da propria experiéncia. A violéncia formal da peca ndo existe para banalizar a violéncia

historica, pelo contrario: existe para impedir que essa violéncia seja absorvida com conforto.

Ao publicar nossa dramaturgia, ndo buscamos fixar uma interpretagao definitiva de nossa pesquisa.
O texto teatral ¢ apenas uma das formas de COSMOS existir, em cena, ele se altera pela presenca,
pelo corpo nu, pela proximidade do publico, pela iluminagao, pelas projecdes, pelo som e pelo risco
do acontecimento real. No livro, outro rito se estabelece: o da leitura. Esta edi¢do ndo substitui a
experiéncia cénica, apenas cria outra dindmica de arquivo possivel para seus rastros, seus métodos e

suas contradi¢des.



PROLOGO - O RITO DO SOL NEGRO

Enquanto o publico entra e se acomoda em seus assentos, a peca comeca. A Diretora (Mandu)
assume a cabine técnica, Bhreenndo Mendes ¢ Du Fernandes estio em um 69 no meio do palco,
ha dois microfones ao lado das artistas, fazendo ecoar o barulho de lambidas, baba, grunhidos e

gemidos, que preenche todo o espaco.

A cena ¢ acompanhada por uma livre adaptacdo do poema “Tutuguri: O Rito do Sol Negro”. O
texto ¢ parte da obra “Para acabar com o juizo de Deus”, escrita por Antonin Artaud em 1947.

Nossa adaptagdo ¢ baseada na tradugdo de Olivier Dravet Xavier.

Diretora (Mandu): E 1a embaixo, no pé da encosta amarga, cruelmente desesperada do coragao,

abre-se o circulo das seis cruzes...

Bem 14 embaixo, como se incrustada na terra amarga e desincrustada desse imundo abrago da mae

que baba.

A terra do carvao negro ¢ o uUnico lugar umido nessa fenda de rocha. Este Rito ¢ o Novo Sol,

passando através de sete pontos antes de explodir no orificio da terra.

Ha seis homens, um para cada sol, mas ha também um sétimo homem, que ¢ o sol cru vestido de
negro e carne viva. E o sétimo homem ¢ um cavalo, um cavalo com um homem conduzindo-o, pois
¢ o cavalo que ¢ o sol e ndo o homem...

No dilaceramento de um tambor e no soar de uma trombeta longa estranha, os seis homens que
estavam deitados tombados no rés-do-chdo brotaram um a um como girassois... ndo sois, porém

solos que giram em lotus d’agua.

Entre os que brotaram, cada um corresponde aquela percussao de forma cada vez mais sombria ¢

irrefreavel, até que de repente chega a galope, a toda velocidade, o Ultimo Sol.

O primeiro homem...

O cavalo negro com um homem nu, absolutamente nu e virgem, por cima.



1° ATO — CENA 01 - RITO DE ABERTURA
Du: Retomada. Substantivo feminino. Reconquista ou recuperagdo: agdo ou efeito de retomar, de
voltar a possuir. Re-to-ma-da. Do verbo “retomar”, jung¢ao do prefixo “re”, que indica uma volta,

com o verbo “tomar”.

Bhreenndo: Cu. Termo popular para orificio na extremidade inferior do intestino grosso, por onde

se expelem os excrementos: anus. Tem origem no latim "culus".

Du: Tomar no cu.

Bhreenndo: Em retomada.

Ambas: Vamos todas tomar no cu.

As artistas, Bhreenndo e Du, levantam e comecam a transitar pelo palco com microfones em maos.

Du: Respeitavel publico...

Bhreenndo: Respeitavel publico...

Ambas: RESPEITAVEL PUBLICO!!!

Du: Vocés estdo ouvindo, suas fodidas?

Bhreenndo: Entdo vamos comegar com os recados da noite!

Bhreenndo ¢ Du comecam a intimidar pessoas aleatorias na plateia, as falas sdo jogadas uma por

cima da outra, dois corpos-multidao sdo conjurados e tomam o terreiro cénico de assalto, existe um

gozo sadico em cada palavra. A cena ¢ crescente e vai escalando a cada frase, existe uma raiva

profunda e cinica na qual a agressividade ¢ palpavel.

Du: Pais de familia e estupradores... ndo que tenha muita diferenca.

Bhreenndo: Prostitutas e maes de todas as idades... o que eu acho que d4 no mesmo.



Du: Vocés estdo vivenciando o pior espetaculo da terra, ou algo muito proximo disso.

Bhreenndo: Um monte de nada com porra nenhuma, sem qualquer compromisso com o que quer

que seja.

Du: O fetiche de meia duzia de doentes, que ndo tem compromisso com nada e com ninguém.

Bhreenndo: Vocé estd me escutando, filho da puta?

Du: O fetiche de meia duzia, que ¢ o fetiche de todos e de ninguém.

Bhreenndo: Entdo, essa ¢ sua chance de ouro, cai fora daqui!

Du: Levanta e vai embora!

Bhreenndo: O que vocé ainda esta fazendo aqui?

Du: Vai embora logo! Vocé com certeza pode desperdicar essa sua vida inutil com outra coisa.

Bhreenndo ¢ Du colocam seus microfones nos pedestais posicionados no fundo do palco. Nesse

momento, as artistas fazem uma longa pausa no texto para performar um atos sexuais durante uma

interpretagdo musical. Apds um longo momento, sem interromper a cena erotica, retomam o texto.

Bhreenndo: Quem continuar nesse espaco estd consentindo com uma exploracdo vulgar e

deploravel dos corpos de duas artistas da cena, com o desperdicio de dinheiro publico, com...

Du: ... duas jovens cheias de potencial e pertencentes a tantos grupos sociais tdo vulneraveis.

Bhreenndo: Grupos cujas vidas sdo frequentemente transformadas em pautas tdo, mas tdo

importantes, ndo ¢ mesmo?

Du: Jovens que poderiam fazer QUALQUER outra coisa, algo para sensibilizar, educar...

Bhreenndo: QUALQUER outra coisa para formar uma geragdo, fomentar um mundo melhor,

construir uma, uma, uma. ..



Du: NACAO!

Bhreenndo: UM FUTURO!

Du: UMA PATRIA!

Bhreenndo: O PROXIMO PARADIGMA DA ARTE CONTEMPORANEA....

Du: A PROXIMA AULA DE CIENCIAS SOCIAIS NA UNIVERSIDADE FEDERAL...

Ambas: DA PUTA QUE TE PARIU!

Bhreenndo: Ao invés disso, vocé esta ai...

Du: ... sentado! Nesse exercicio de voyeurismo, batendo punheta sem colocar a mao no pau.

Bhreenndo: Contemplando essa nudez desengongada, tocando siririca sem levantar a saia.

Achando tudo engragadinho, ou talvez sentindo nojo, mas sem coragem de levantar pra ir embora.
Du: Olhe bem pra esse corpo exotico, aproveita esse exercicio cafona de superexposicao. Se eu
mudar de posi¢ao fica melhor? Se eu te chamar de senhor, senhora, papai, mamae, fica mais cunt?
mais camp? mais conceito?

Bhreenndo: Da mais vontade de colocar a cara nas minhas coxas e engasgar nesse pau gigante?
Esse que fica balancando pra 14 e pra ca, sem proposito além do exibicionismo dessa artistinha

nojenta, sem grana, tempo, familia e porra nenhuma além de um olhinho puxado e um saco pesado?

Na crescente uma nova interpretagdo musical, as artistas comegam flertar com pessoas da plateia e

convidar elas para fuder. Isso vai se prolongando até a Diretora (Mandu) balbuciar no microfone.

Du: Bem, mas... nada disso importa, pelo menos nao ainda. Nao!

Bhreenndo: Ainda tem muito a dizer antes que isso importe, por enquanto, basta dizer que...

Ambas: VOCE ESTA ASSISTINDO, COSMOS: CORPO-RIO EM CRUZO!



1° ATO — CENA 02 — MISTERIOS DA CARNE

A Diretora (Mandu) interrompe a cena com um assobio ironico.

Diretora (Mandi): MAS QUE PORRA, HEIN? ESSA E UMA ABERTURA DEMORADA PRA
CARALHO! O publico vai sair falando que nao tem direcdo nesse puteiro, que cada um faz o que
quer. Vocés sabem que precisamos manter a audiéncia engajada, precisamos entrar no tema da peca,
seja 1a qual for a porcaria pretensiosa da vez. Vamos falar de algo que todo mundo para pra ouvir,

algo que todo mundo gosta, que vai ser 6timo pra manter o publico entretido, curioso...

Vamos falar de estupro, pedofilia! Bhreenndo, descreve aquele seu abuso, fala alguma bobagem dos
seus traumas com seus peitos, sobre como isso te faz broxar, sobre ser corno, qualquer coisa pra

ente dar risada. Du, vocé vai pro fundo do palco e tenta continuar sendo “exotica” e “bonitinha”.
9

Enquanto desenvolve o seu texto, Bhreenndo engatinha pela area de encenacao.

Bhreenndo: O desenvolvimento infantil na chamada primeirissima infancia, que vai de 0 a 3 anos,
¢ uma fase crucial e de transformacdes intensas para o ser humano, nesse periodo o cérebro esta em
formacdo com o desenvolvimento das primeiras habilidades motoras e de linguagem, possibilitando

ao individuo explorar suas primeiras formas de socializagao.

Num determinado momento, o artista se deita e comeca a explorar o proprio corpo com as maos,
passando pela boca, pelos mamilos e, finalmente, passa a estimular o proprio anus com os dedos,

batendo uma curirica.

Um corpo explorando o mundo através dos sentidos, aprendendo sobre si... e sobre o outro.

Du: O desenvolvimento infantil até os 6 anos ¢ marcado por grandes avangos em habilidades
cognitivas, aparece toda uma curiosidade, uma sequéncia infinita de perguntas e diversos estimulos
socioemocionais. E nesta fase em que hd o um desenvolvimento notavel das ferramentas de...
imaginacdo, empatia e independéncia, com a crianga passando da linguagem simples para conversas

complexas, do brincar individual para o... social.

Du se aproxima de Bhreenndo ¢ passa a dedilhar o cu da artista com intensidade. A cena comeca a

crescer no ritmo de uma nova progressao musical.
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Bhreenndo: O desenvolvimento infantil dos 7 aos 12 anos ¢ marcado pela aquisi¢do do pensamento
logico e sistematico, por um aumento da autonomia e sociabilidade, que nos possibilitam entender

regras e conceitos abstratos, com o surgimento dos sinais da puberdade no final da fase.

A cena continua crescendo, dilatando a imagem de sexo por um longo tempo, até que Du levanta

aos gritos, como quem entra em um profundo transe, encerrando a musica.

Du: GENTE ESTRANHA, GRAVE BEM:

Du faz uma longa pausa.

Eu tenho muitos flashes de Caracarai, em Roraima, onde morei alguns anos antes de ir para Boa
Vista. Eramos criancas de uma rua sem saida, um bar de esquina, chdo de terra e asfalto... eu morei
14 até meus oito anos, a minha casa era a ultima casa de uma rua, antes de uma vala, que separava o

vilarejo de um matagal, mas de 1a eu nunca tive medo, nem a noite.

Eu tinha cinco anos... naquele dia, com a Alessandra, minha amiga, brincdvamos as duas de pular
corda e eléstico, quando um casal, um homem e uma mulher, brancos, por volta de trinta anos,
vieram descendo pela nossa rua. Eles vieram a pé, subitamente, sem uma grande nave, ¢ bem

vestidos.

Ventos, ventos do rio... eu senti o cheiro e ndo cedi quando o halito daqueles seres me chegaram a

face e estenderam suas maos repletas de doces.

Tudo foge pelo mar! Nao, obrigado! Nao, ndo estique sua mao! Ventos, ventos do rio...

E olhei para os olhos de Alessandra, quando dissemos uma para a outra: “vamos voltar e brincar
dentro da rua”. Sua calma, sua pressa: “me dé a mao, vamos brincar de corda”. Por favor, sinistreza.
Que olhos doces!

A artista faz mais uma pausa.

Para que essa situacdo se defina antes que, em toda uma vida arrependidos, perguntassem: qual era

o nome deles? Para onde eles foram? Mae, pai, eu ndo fui arrastada. Alessandra e eu, a pé, ficamos.

Eles, os outros, a pé, desapareceram. Nao o nada deles, o meu!
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Bhreenndo: ESTIQUE SUA MAO...

Bhreenndo faz uma longa pausa.

Me toque.... eu me recuso a ser o unico!

GENTE ESTRANHA, GRAVE BEM: eu tenho muitos flashes. Devo ter pensado em morticinio
quando estava em Roraima. Eu tinha poucos anos... ¢ assim que ¢, ¢ assim que deve ser de agora
em diante.

Diretora (Mandu): Que menino bonitinho vocé €. T4 sozinho? Vem comigo.

Bhreenndo comeca a repetir a palavra “nao” em resposta a Diretora (Mand).

Rapido, rapido, vocé vai gostar; vou te mostrar algo muito bom. Olha s6: a gente esfola, rasga,
pulsa, pde para tras e encaixa. Deixa glande exposta, esfola o corpo, rapido, em todo lugar, em lugar
nenhum, no quarto de casa, rapido, rapido, rapido, goza comigo, goza pra mim. Rapido, rapido,
rapido, rapido... ja acabou?

O artista cai no chao e tenta estabilizar uma respiracao embargada.

Bhreenndo: Meu corpo, meus olhos, meus signos... tudo foge pelo mar! Estique sua mao, me
toque... Por favor, sinistreza! O quarto de minha casa, melhor lugar, que conhece os outros com
intimidade e autoridade, que ¢ tudo s6 verdade, mesmo quando s6 mentira.

Ventos, ventos do rio, soprados entre as minhas pernas... aqui ndo! Volta! Sua calma, sua pressa.

Passos, agua, esperma, suor, sangue e lagrimas. Eu ODIEI os toques nos peitos, as lambidas e as

chupadas, a saliva e o melago.

Bhreenndo faz uma nova pausa.

Mae, eu fui arrastado. Meu corpo e eu ficamos. Eles, os outros, desapareceram. Nao o nada deles, o

meu.
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1° ATO — CENA 03 — VOCE SABIA?

Diretora (Mandu): Tomem nota... a divisdo do desenvolvimento, da consciéncia e da autonomia
humana conjecturam essa nossa vida ao redor da mecanica vocabular de revivermos o trauma nas

desconcertantes correntezas do blackout.

Isso inclui teocracia, heroismo, antropologia, metaforismo, beleza, filosofismo e, por conseguinte, a

diversao filologica, resultado de nossa constante exposi¢do a quantificacao de dados.

A Diretora (Mandu) faz um sinal para que rufem os tambores.

E é por isso... que nds vamos brincar de... VOCE SABIA?

Du ¢ Bhreenndo pegam seus microfones e conduzem a cena em tom de brincadeira, como uma

parodia de dangarinas de jazz e agitadoras de programas de auditorio.

Du: Vocé sabia que existe um Estudo da Violéncia Contra Criangas e Adolescentes na Amazonia?

Bhreenndo: Ele ¢ feito pelo Fundo das Nag¢des Unidas para a Infancia e pelo Forum Brasileiro de

Seguranca Publica!

Du: Vocé sabia que a Amazodnia ¢ o pior lugar para ser uma crianga em todo esse pais de merda? A
regido registrou mais de 31.000 (trinta e um mil) casos de estupro contra criancas ¢ adolescentes de

2021 a 2023!

Bhreenndo: Vocé sabia que foram registradas quase 3.000 (trés mil) mortes violentas de criangas e
adolescentes nesse periodo? Fica até dificil saber se a pior estatistica foi a que eu entrei, ou a que eu

fiquei de fora!

Du: E aqui vai uma singularidade muito interessante: vocé sabia que mais de oitenta por cento
(83,6%) das vitimas de abuso e exploragdo sexual eram pretos, pardos ou indigenas? Padrao que

nao se repete no restante do pais. ..

Bhreenndo: Vocé sabia que criangas na Amazonia tém maior risco de morrer antes de um ano de

idade? E vocé sabia que elas também tém maior risco de ndo completar o ensino fundamental?



13

Du: Eu completei, mas terminei a escola por meio da Educa¢do de Jovens e Adultos (EJA) e olha

$6... ele também!

Aponta para Bhreenndo.

Agora, vocé sabia que...

Diretora (Mandu): Tudo certo, acho que o jogo perdeu a graga, né?

A musica para de maneira subita diante da fala da Diretora (Mandu).

Ninguém liga pra Amazodnia, o unico lance ¢ especular a estética afro-indigena-latino-americana.
Vocés ndo vao trazer nada de bom pra gente com essa lamentagdo toda. Vocé acha que esses fudidos
aqui se importam? Seguinte, vamos fazer uma coisa que mobilize de verdade, uma coisa bem
étnica! Pinturas corporais com uns cocares de artesanato, umas projecoes de floresta queimando, ai
vocés entram gritando “VEM FORTE QUE EU SOU DO NORTE” e...

A Diretora (Mandu) comeca a rir da propria imaginagcao. Bhreenndo ¢ Du acompanham.

T4 bom, chega. E s6 brincadeira. Vamos fazer um bis! S6 que nesse bis vocés tem que me prometer
que vdo rebolar muito mais, deixar essa zona muito engracada MESMO! RESPEITAVEL
PUBLICO, ESSE E O PONTO ALTO ATE AQUI! AGORA A INDIAZINHA E A CABOCLINHA

VAO SENTAR PRA TROPA!

Bhreenndo ¢ Du vibram de alegria, a Diretora (Mandu) sinaliza para que aumentem a intensidade

do acompanhamento musical.

Bhreenndo: Diversas ONGs apontam o garimpo como uma das industrias que impulsionam o

trafico de pessoas na Amazonia.

Du: Mulheres, criangas e pessoas queer sao grupos de risco. Eu consegui escapar, entdo a

incompeténcia do meu agressor foi diretamente responsavel por vocés assistirem essa porra de peca.

Bhreenndo: académicos, ativistas e liderangas catdlicas continuamente afirmam que existe uma

omissdo do poder publico no enfrentamento dessa violagao.
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Du: Contrabando! Churrasco! Damas!

Bhreenndo: Envenenamento! Cerveja! Morticinio!

Du: Leito! Desvio! Maquinas!

Bhreenndo: Ouro! Urana! Mercurio!

Bhreenndo ¢ Du novamente colocam seus microfones nos pedestais ao fundo do palco. De costas,

ddo o texto que finaliza a cena.
Du: Para fazer a separagdo entre um e outro, garimpeiros usam a substancia, que ¢ altamente toxica
e prejudicial, para mutilar o meu corpo e garantir que ao final do processo, ao beber do rio, eu seja

objetivada e reduzida.

Bhreenndo: E a sua carreira? Sua substancia? Ela por acaso vale um tostao furado?
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1° ATO — CENA 04 — A FARSA

Bhreenndo ¢ Du retornam ao centro da cena interpretando arquétipos politicos, um masculino € um

feminino, respectivamente.
Du: Sirva-se de um copo d’agua, tome no cu. Nunca me senti tdo humilhada. Essa consciéncia, esse
papel, essa humanidade. Acha que eu devo vestir ao menos uma calcinha para orarmos juntos pelas

vitimas?

Bhreenndo: Senhora primeirissima dama, creio ndo ser necessario. Aceito beber ao seu lado, mas

temos coisas mais interessantes a fazer...

Du: Insolente, cruel! Vocé, quem ¢é?

Bhreenndo: Eu sou dois, ou mais até. Talvez seja esse o ponto mais importante agora! Nao ha nada

pior para uma sociedade que explora, construida e protegida sob poderes divinos e hinos a

genocidas, que deparar-se com a ameaga de uma vitima maior, a que nao resta mais nada a oprimir.

Du: Vocé enlouqueceu? Estamos sendo vistos, estamos visadas! Pare com isso!

Bhreenndo: Tem sempre outro, vocé sabe muito bem quem eu sou.

Du: Nao estou... ndo ¢é possivel... personagem, ndo brinque com isso!

Bhreenndo: S6 mais um pouquinho. Um pouquinho s0, eu juro.

Bhreenndo balanca o pau, se insinuando. Du se coloca de joelhos para uma prece.

Du: Invoco o Dador do Vinho presente em sua coluna!

Bhreenndo: Nao finjas que ndo viemos juntos e afogados no mesmo rio!

Du: Baco, que a toda volta cingindo a casa de Cadmo, firmou-a...

Bhreenndo: A massa que as catastrofes de estradas de ferro nos deixou a tremer...
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Du: Deu-lhe sustento contra os fortes cataclismos, quando o raio flamejante agitou a terra...

Bhreenndo: Conheces, assim como eu, os terremotos, as pestes, as revolucdes, as guerras; que ¢

sensivel as agonias desordenadas do amor...

Ambas: COM O FULMINEO SIBILO QUE A TUDO DESENLACOU!

Bhreenndo ¢ Du se levantam de supetdo e comecam a rodopiar, sdo dezenas de giros enérgicos que
mudam a frequéncia do espago cénico. Durante os giros, a Diretora (Mandu) comeca a repetir o

texto como um feiti¢o, praga, ou profecia.

Diretora (Mandu): Invoco o Dador do Vinho presente em sua coluna!

Baco, que a toda volta cingindo a casa de Cadmo, firmou-a!

Deu-lhe sustento contra os fortes cataclismos quando o raio flamejante agitou a terra...

COM O FULMINEO SIBILO QUE A TUDO DESENLACOU!

Bhreenndo ¢ Du caem no chdo em exaustdo, mas rapidamente retornam o controle dos proprios
corpos, hd uma longa pausa que ¢ permeada por gargalhadas de ambos os lados. Fazendo for¢a para
recuperar o proprio folego, as artistas prosseguem enérgicas em uma epifania.

Du: Guardides dos Mistérios, que detém o sigilo sobre aqueles que conseguem alcancgar todas essas
elevadas nogdes e s6 pedem para tomar consciéncia delas com a condigdo de que saibam falar sua
propria linguagem... para que a nog¢ao dessas coisas ndo lhe chegue através de disfarces e palavras
adulteradas!

Bhreenndo: Essas sdo as preferidas da boca de Esu e as mais desejadas pelos quadris de Baco, as
que caminham na encruzilhada do tempo e que sdo pertencentes a épocas mortas que nunca mais
poderao ser retomadas!

Ambas: VEM, JUBILOSA BACANTE, NOSSOS ANIMOS ALEGRA!

A Diretora (Mandu) cai na gargalhada.
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1° ATO — CENA 05 — MAIS UMA BRINCADEIRA

Diretora (Mandu): Caramba gente, vocé€s realmente entregaram essas quatro cenas. Vou confessar,
eu nao esperava por isso. Realmente achei que a alfabetizacao precaria que vocés tiveram naquelas
escolinhas de taipa na beira do rio ndo permitiram que vocés pudessem memorizar tudo isso. Entdo
agora que essa sequéncia ficou pronta, eu posso falar? Vou mandar a real ta?

Bhreenndo ¢ Du parecem curiosas ¢ animadas, como quem espera um elogio.

Gente... ¢ chato! Chato, torturante, desinteressante, enfadonho, tedioso, magante, batido, datado,
tosco, confessional e até meio fora do tom. Danca livre? Nudez? Microfonacao? Cliché, piada
repetida, terrivelmente cafona, saiu direto de 2010 e devia ter ficado por 14 mesmo. Vocés sao muito
ruins... sdo pedantes, desinteressantes, sem talento e... enfim. E s6 chato pra caralho.

As artistas fazem uma longa pausa, em seus rostos ha descontentamento. Du rompe o siléncio.

Du: Nossa vida pessoal ¢ o motivo?

Diretora (Mandi): Nao acho que tenha motivo exato, € sé... tudo isso. Essa forma de idolatria das

obras, esse conformismo com a préopria existéncia das obras... ¢ tudo muito ridiculo.

A Diretora (Mandu) faz uma pausa.

Mas longe de mim de acusar a massa e o publico. Devemos isso, na verdade, as empreiteiras.

Bhreenndo ¢ Du olham para ela com certa confusdo e desconfianga, como se esperassem um

paréntese ou reticéncias na frase.

Diretora (Mandi): Sim, as empreiteiras! SO quem precisa de uma grande e monumental obra sio

as empreiteiras.

Bhreenndo: Serd intutil acusar o mau gosto do publico, que se deleita com grandes insanidades...

Diretora (Mandu): Esse conformismo que faz confundir o sublime, as ideias e as coisas com as

formas que tomamos através do tempo...
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Através do tempo e também em nds mesmas, nessas nossas mentalidades pequeno-burguesas de

esnobes e estetas que o publico ja ndo compreende.

Bhreenndo ¢ Du exclamam com seus corpos.

Ambas: Oh! Uma diretora de verdade!

Diretora (Mandu): Eu? Entdo que seja! Vamos pro monologo que toda diretora ridicula merece!

Bota pra fuder!

A Diretora (Mandu) aponta para Will Samos na bateria, que comeca uma sequéncia estrondosa.

Uma obra extraordinaria! Uma obra que acaba com todas as espécies! Juras de cair dinheiro, tipo
em divida de jogo. Isso ¢ uma casa digna para nds: carni¢a, lama, maus tratos, escola, esgoto e custo
médico. Vamos brincar de fazer teatrinho politico nessa porra? E facil, vocés dizem: Tucunaré! E eu
pergunto: quem deixou essas familias sem peixe? Vocés comecam a chorar e o publico, esse bando
de otarios, aplaude até a exaustdao! Todo mundo grita: fora, Belo Monte! Entdo a gente vai pra casa

com um sorriso no rosto e finge que sdo s6 dguas passadas carregando essa merda toda!

S6 que, no fundo, a gente sabe que vai do Pinheirinho ao Banhado! Estados inteiros! Povos inteiros!
Sdo migragdes forcadas das greves do Rio Madeira aos desabrigados do Xingt! Transamazonica:
maquina de chupar dinheiro publico no barro intransitavel. E nos, as falsas intelectuais? Estamos
prostituidas como os recursos do ambiente, alias, ndo temos mais recursos € acabou o ambiente,

junto com a COP 30.

Gabs, artista que toca baixo, come¢a um ménage a trois com Bhreenndo ¢ Du. Corpos em transe.

Viva a hiperinflacdo! Trés vivas para cada mercado vazio na fronteira de um golpe de estado
norte-americano! Responda: do que adianta ter petroleo onde nao tem comida? Como ter soberania
numa nag¢ao sem povo? Algum pobre ja se protegeu da chuva deitando embaixo do PIB? O que pais
de 14, que se acabou, ensina para o pais daqui que ja estd se acabando? O que faremos quando
formos cidades imigrantes? Eu tenho vinte cinco reais e pra fuder uma puta com AIDS, uma
imigrante morta de fome, t4 custando ochenta. O corpo invadido € narrativa, marketing da iniciativa
privada que essa porra governo dois-ladista incentiva e que, sem prejuizos, lucra por dois! Nessa

lavagem de dinheiro absurda, o corpo capital ¢ imével: ALUGA-SE!
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Estamos todas interpeladas nesse lobby, mas isso volta! Escreve o que eu digo, ¢ como a agua:
sempre encontra o caminho de volta. Vocés sabem o que isso fez em Altamira, no Rio Madeira, no
Alto Xingi? O que aconteceu em Belo Monte? O que aconteceu com as familias do Pinheirinho? O

que a BASF tém a dizer sobre os quimicos no Rio Paraiba do Sul?
EU, MANDU CARVALHO, DIRETORA ANONIMA DE TANTOS TRABALHOS MEDIOCRES

AFIRMO: A REVOLTA CORPORIFICADA DEVERIA NOS CONTAMINAR MAIS QUE OS
MINERIOS DA VIOLENCIA COLONIAL, NOSSOS ALGOZES NOS ENSINARAM A MATAR!

Bhreenndo ¢ Du retomam a consciéncia. Gabs retorna lentamente ao seu assento.

Ambas: HA MALES QUE VEM PARA O BEM!

Du: Por isso, deixemos para os pedes a critica de textos e para os estetas a critica das formas!

Reconhecamos por fim que: o que ja foi dito ndo esta mais por dizer.

Bhreenndo: Que uma expressdo ndo vale duas vezes! Ela ndo vive duas vezes, pois toda palavra

pronunciada morre e s6 age no momento em que ¢ pronunciada.

Diretora (Mandu): SENTIDO! Marechal Candido Mariano da Silva Rondon, Comandante Eloy
Gutiérrez Menoyo, Presidente José Sarney de Arajo Costa, Presidenta Dilma Vana Rousseff,
Presidente Michel Temer, Presidente Jair Messias Bolsonaro, Presidente Luiz Inacio Lula da Silva!
Ambas: Oh, ndo! Senhores! No6s ndo somos da Al-Qaeda!

Todas gargalham muito.

Diretora (Mandu): O que sente um cidadao ao olhar um soldado marchando no sete de setembro?
Bhreenndo ¢ Du comecam a cantar o hino de Roraima.

Ambas: Todos nds exaltamos Roraima, que ¢ uma terra de gente viril! E benesse das méos de
Jesus, para um povo feliz, varonil! Amazonia do Norte da Patria, mais bandeira para o nosso Brasil!

Caminhamos sorrindo, altaneiros, almejamos ser bons brasileiros, nés queremos te ver poderoso,

lindo bergo, rincdo Pacaraima! Teu destino serd glorioso, nds te amamos, querido Roraima!
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1° ATO — CENA 06 - TUDO ACABA ASSIM?

Du muda totalmente seu tom que, de descontraido, passa a para uma contemplacao melancolica.
Du: Todos esses acidentes que acontecem seguem a coincidéncia da dgua...

Bhreenndo: Sob certas condic¢des, o espago € o tempo podem ser reduzidos a quase zero... a propria
causalidade desaparece porque a causalidade esta ligada a existéncia do espago. E a propria logica
do tempo que rege a casualidade.

Du encosta uma orelha no chdo e Bhreenndo a observa com curiosidade.

Du: Aqui corre um rio.

A Diretora (Mandu) ri, mas ¢ confrontada pelo olhar de Du.

Diretora (Mandi): Nao me olhe assim, estou torcendo por sua inspiracdo. Ninguém merece cliché

ambientalista depois de mais de uma hora de pega.

Du: Eu sinto as aguas! Elas me desorientam!

Bhreenndo: Nao ¢ o futuro, nem o sonho, nem o ideal, nem o projeto...

Du: H4 um rio aqui.

Bhreenndo: Na tua hora, no teu elemento...

Du: De tirar o sol da cabeca, a lama dos pés e das maos.

Diretora (Mandu): Vocés ja estdo acabando!

Bhreenndo ¢ Du ignoram o alerta e prosseguem com uma conversa em tom confessional. A

Diretora (Mandu) demonstra raiva ao se sentir contrariada, assumindo tom de deboche.

Du: Eu bebi mercuario de uma nascente.
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Bhreenndo: Eu bebi petroleo na bacia do afluente.

Diretora (Mandu): E nessas dguas, criacao também se faz em gargalos de estrangulamento?

Bhreenndo: Eu tenho sede!

Du: Ha um rio soterrado.

Bhreenndo: Eu busco o Rio de Vinho, onde as pedras em delirio vertem leite e mel.

Du: Para cuspir na boca dos outros? Que sinta sede e fome! E ndo se sacie com aguas quaisquer.

Bhreenndo: Como o frenesi que invade os fiéis no monte sagrado.

Ambas: Eu quero meu nome!

Diretora (Mandu): Chega de palhagada. Corpo zero!

Bhreenndo e Du assumem uma posigdo “zerada” por um segundo.

Comandos simples que evocam posturas especificas, uma heranga da educagao fascista, sa...

Antes que a Diretora (Mandu) possa finalizar sua frase, as artistas entram em transe e comecam a

tremer como se uma infinitude de eletricidade saisse de seus corpos.

Que porra! Por que caralhos vocés estdo fazendo isso agora?

As palavras da Diretora (Mandu) nao as alcangam.

Du: Enchente de cometas, céu em debandada. ..

Bhreenndo: Despedindo-se das paisagens e das dimensdes tridimensionais que dizem...

Diretora (Mandi): Dizem apenas bobagens! Coisas ridiculas como “vocé €” ou “vocé deve ser?” e

37'

ainda pior: afirmagdes estapafurdias como “no principio era o verbo
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Du: E eu, atravessado por um diluvio, senti 0 meu corpo gritar pelas correntezas. ..

Diretora (Mandu): Gritou com palavras molhadas?

Ambas: EU PRECISO FODER!

Bhreenndo: Mas ndo pela boca, apenas pelo cu.

Du: Abertura primeira que aprendi a pronunciar no mundo.

Ambas: O MULTI-DESTRUTIVA DESTRUICAO!

A Diretora (Mandu) se mostra incrédula, mas muito curiosa.

Du: Do infinito de fora.

Bhreenndo: Do infimo de dentro.

Diretora (Mandu): Rio abaixo.

Finalmente Bhreenndo e Du sdo alcangadas pelas palavras da Diretora (Mandu).

O Rio ¢ muito grande... o que eles ouviram da Amazdnia? Porque eu sei que eles ndo morreram de
novo e que ja estdo bem rio abaixo sem morrer! Chegara o dia em que iremos todas rio abaixo,
ougam: no principio, era a palavra, a palavra daquele que ¢, e comunica o que é. E o que isso €?
Ambas: MERDA!!

Diretora (Mandu): E que merda significa ser humano?

Du: Jogar merda no rio.

Bhreenndo: Chamarmos as enchentes de desastres naturais.

Du: Do Egito a India, do Pais de Gales a0 Maranhio, rios de merda sdo cadéveres.
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Diretora (Mandi): Ao beber do rio, liberamos as mutacdes e os devires minoritarios € moleculares

capazes de desfazer os rostos demasiadamente humanos.

Eu aprendi isso muito, muito tempo atras, antes de os conceitos terem formas e nomes.

S6 que hoje, nada disso importa, todas as aguas estdo perdidas para as palavras.

Eu, nos... todas vocés fedem a merda.

O ser voltado a 4gua € um ser em vertigem: morre a cada minuto.

Ambas: AVE, URANA!

Diretora (Mandu): O sofrimento da dgua ¢ infinito, a 4gua impura ¢ um receptaculo do mal.

O ser voltado a adgua ¢ um ser em vertigem cujo espirito morre a cada minuto, num estado de

consciéncia que ¢ casca aberta para todos os males!

No derradeiro momento, tudo volta.

Sé que isso ja ndo importa para vocés, porque voces ja acabaram.
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1° ATO — CENA 07 - TEMPO EM ESPIRAL

Du: Como assim?

Diretora (Mandu): Qual a duvida? Eu disse que ¢ isso. Agora nos agradecemos o publico, vocés

colocam uma roupa e vamos todas para casa.

Bhreenndo: O que, mas como assim?

Du: Nao, ndo pode acabar assim!

Diretora (Mandu): Pode! Nao ¢ sua func¢ao decidir isso, sua fun¢ao ¢ ser bonitinha e atrair atengao.

Bhreenndo: Nos ainda temos muito pra dizer.

Diretora (Mandu): Muito? Vamos ser honestas, vocés nao sao tao interessantes assim.

Ambas: NAO.

Diretora (Mandu): Um motim? Vocés acham que eu vou ficar mediando isso?

Du: Essa ¢ a nossa historia, ainda estamos comegando.

Bhreenndo: Nos vamos fazer isso com ou sem vocé.

Diretora (Mandi): Tomar decisdes ndo ¢ sua funcdo, sua funcdo ¢ ter esse pau grande que nunca

fica duro na hora certa e, ocasionalmente, servir de cota indigena na composic¢ao do coletivo. E olha

80, vocé nem tem carta da FUNAI, entdo ndo tem servido muito bem como cota ndo. J4 mostrou

ndo ser grandes coisas como ator, ndo serve como pau amigo e também ndo serve como cota!

A minha fungdo ¢ trazer dinheiro pra manter essa baboseira toda, manter os projetos em execugao.

Isso demanda resolucdes praticas: ter a direcdo ¢ tomar decisdo, ¢ estabelecer forma dentro de uma

logica racional onde o distanciamento afetivo € um recurso essencial € imprescindivel para garantir

a continuidade dos projetos. Vocés sdo amadoras! Estdo envolvidas, pessoalmente implicadas. Eu

ndo me importo com nada nessa vida, por isso sou a mais qualificada para cuidar dessa merda..
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Du: Sua decisao ¢ unilateral?

Bhreenndo: Ela ignora nossas vontades?

Du: Vocé simplesmente prefere desacreditar de que noés podemos ser mais que i8s0?

Bhreenndo: Vocé decidiu de antemao que nao conseguimos dizer mais nada?

Du: Que ndo podemos fazer mais nada? Isso ndo ¢ uma decisdo, vocé so desistiu..

Bhreenndo: Vocé quer que a gente esquega tudo e mantenha isso como esta?

Du: No6s ndo vamos congelar o tempo no aqui e agora!

Bhreenndo: Nao vamos negar tudo que ainda podemos fazer!

Du: Sua decisdo ¢ ignorar que nds podemos ser muito mais?

Ambas: NOS TRES.

Diretora (Mandii): MINHA DECISAO E QUE ACABOU!

Ha uma longa pausa, muito maior que as anteriores. Varios esbocos de acdo surgem, mas apenas

desaparecem em seguida. A situacao s6 muda quando Bhreenndo, finalmente, quebra o siléncio.

Bhreenndo: Ha algo que eu penso todos os dias...

Du: Todos os dias?

Bhreenndo: Todos os dias!

Du: Vocé pensa em como lembrar do proprio nome? Ou simplesmente que ha mais rios aqui do que

em qualquer lugar do mundo?

A Diretora (Mandu) parece subitamente interessada na conversa.
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Bhreenndo: Sim... todos os dias.

Du: E pensa que, entre tantos e tantos rios, até ontem vocé€ conhecia apenas um ou dois?

Bhreenndo: Isso! Penso bastante.

Du: A vastiddo cosmica contra a miuda vida cotidiana de um sujeito comum... a paisagem, onde

esta?

Bhreenndo: Na tua hora e no teu elemento, guarda a forca do primitivo e do eterno: o céu com suas

flechas, a morte com suas aguas doces.

Du: De grito de ras a beijo de peixes, unidos pelo surgimento das aguas, fertilidade e abundéancia

sdo a tua paisagem.

Diretora (Mandu): Caramba, vocés vao realmente levar isso até o fim? Mesmo cientes de que nao

h4 nada a ganhar com isso?

Bhreenndo: Sem duvidas.

Diretora (Mandii): E por puro capricho, ou s6 orgulho ferido?

Du: Com certeza por um pouco dos dois.

Diretora (Mandu): A teimosia de duas artistas mediocres contra o autoritarismo de uma diretora

mediocre... vocés ndo acham que o publico tem coisa melhor para fazer?

Bhreenndo: O publico foi convidado a se retirar ainda na primeira cena, a porta esta bem ali.

Diretora (Mandu): Vocés tem um ponto, mas ainda acho que estdo se dando muita importancia.

Du: Quem for permanecer aqui, ndo se preocupe com o tempo. Hoje o tempo é o que menos

importa, o tempo de hoje ndo precisa ser justificado, ndo aqui.

Ambas: o tempo ¢ espiral.
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2° ATO - CENA 01 - POR TODOS QUE TOMBARAM

A cena inicia com uma livre adaptagdo de “Os Persas”, obra de Esquilo que ¢ datada de 472 a.C.

Nossa adaptagdo ¢ baseada na traducao de Mario da Gama Kury.

Diretora (Mandu): Cidades da Asia, terras da Pérsia, outrora, morada da opuléncia. Foi ceifada a
ultima flor dos persas! Ai de mim, como pode um s6 golpe ofuscar tanta gloria? Infeliz de mim que
tais desgracas venho anunciar, mas € necessario ir até¢ o fundo e narrar nossos males. Persas... foi

destruido o nosso exército de barbaros!

O texto reverbera durante uma longa pausa, as duas artistas em cena assumem uma postura oracular.

Os textos de Du e Bhreenndo seguem ditos em delirio, falando para o nada e para o tudo.

Bhreenndo: Era natural do deserto, rodeado de margens molhadas, mas salgadas...

Du: Xerxes, sua mae te espera em casa. Supersticiosos te querem...

Bhreenndo: Estou de Iuto. Um pouco de frescor, senhor, se quiser, se de fato quiser...

Du: Xerxes, Rei dos Reis, filho meu e dos bravos, subjugou a natureza e, portanto, Poseidon. Onde

puderam sonhar os renegados do mundo...

Bhreenndo: Com uma ponte sobre o mar? Do proprio mundo! Da coincidéncia da dgua!

Du: E acoitou o destino com trezentas chicotadas? Fez tormentas no mar deles? Ondas invisiveis!

Ondas fantasmagoricas! Ondas misteriosas! Ondas que ndo podem ser vistas!

Bhreenndo: Meu Pai... nosso pai! O mar ¢, na verdade, um rio grande com um olho a espiar as

maravilhas de nosso povo. Por isso, negar a ordenagao de nossos inimigos implica...

Du: Neles, vitoriosos, mas com sede!

Bhreenndo: Em nos, vitoriosos, sem sede!

Du: E este colapso do incerto, vem bifurcar as 4guas: ndo sou de outro deus, outro povo, outro rei!
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Bhreenndo ¢ Du assumem a figura de um cavaleiro montando seu furioso equino, Bhreenndo bate

seus os cascos no chdo enquanto Du cavalga com voracidade.

Bhreenndo: Ird! De medos e ndOmades indistintos. ..

Du: Babilonia! Com afeminados em carrogas de ouro...

Bhreenndo: Egito! Com seus...

Du: Ventos! Ventos do rio...

Bhreenndo: O sol negro deu-lhes cabelos como crinas... e dentes como os de ledes.

Du: Eram seus deuses astronautas? Jesus, Nietzsche, Rodrigo Santoro?

Bhreenndo: Eram arrogantes!

Du: E com dentes de ouro mastigando o orgulho.

Ambas: Assim falou Zaratustra!

Diretora (Mandu): Quando cruzarmos a linha do encontro, partiremos! E vocés, filhos bastardos

do deserto: AVANTE!

Bhreenndo ¢ Du, subitamente, jogam seus corpos contra o chao com brutalidade As artistas entram

em um novo transe ¢ comegam a debater seus corpos em convulsao enquanto a Diretora (Mandu)

intercala seus textos com apitos de guerra.

Ambas: Nos vimos. NOs sentimos.

Diretora (Mandu): AVANTE!

Bhreenndo: Quando os deuses viraram o rosto e, ainda assim, insistiram em nos fitar...

Diretora (Mandu): AVANTE!



Du: Tudo foge pelo mar!

Diretora (Mandu): AOS GRITOS DE DOR, AVANTE!

Ambas: Que sintam sede e fome!

Diretora (Mandu): AVANTE!

Bhreenndo: Vitimas de meu quarto morno em Susa (Ird).

Diretora (Mandu): AVANTE!

Du: Eles tem halito de mil folhas, salsa, endro e camomila...

Diretora (Mandu): AVANTE!

Bhreenndo: Os dentes, amarelados de acafrao.

Diretora (Mandu): AVANTE!

Du: Os pelos, de suor e pimenta; dpio e cevada.

Diretora (Mandu): AVANTE!

Ambas: O sangue dos meus tingiu as aguas do mar.

Diretora (Mandu): AOS GRITOS DE DOR, AVANTE!
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Bhreenndo: Ja ndo existimos mais, me digam como se faz um monstro? E que ainda ndo existe um

monstro para os genocidas e os crimes de guerra.

Du: Mr. President, you’re fucking nothing here!

Imitando a Marilyn Monroe, Du langa um beijo enquanto vocaliza um som de “Mua!”.
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2° ATO - CENA 02 - A RECUSA DA LEI DOS HOMENS

A cena abre com uma livre adaptacdo de “Antigona”, obra de Sofocles realizada por volta de 442

a.C. Nossa adaptacdo ¢ baseada na traducao de Mario da Gama Kury.

Diretora (Mandu): Sete Homens, lutando diante da Tebas das Sete Portas, combatendo iguais
contra iguais, ofereceram os trovejantes sons de suas armas de bronze em tributo ao Rei dos Céus...
Ali, aqueles dois infelizes, que compartilhavam o mesmo pai € a mesma mae, ergueram suas langas
sedentas um contra o peito do outro e sucumbiram ambos a essa falica e reciproca morte!

Du dé duas batidas no chao.

Du: Toc-Toc.

Bhreenndo: Quem ¢?

Du: Aquela que recusa os proprios deuses! A que aceitou algo tdo absurdo que nem os deuses

aceitariam!

Hé4 um momento de suspensdo, uma longa pausa e um retorno ao texto.

Bhreenndo: Vocé enlouqueceu? Estamos sendo vistos, estamos visadas! Pare com isso!

Du: O “EU” ¢ um habito! “ELES” definem “O OUTRO”. Quatrocentos anos antes de Cristo, ¢
antes que a obediéncia seja consagrada em cartdrio... E madrugada em Tebas! Abro a primeira
porta as vésperas de meu noivado... vou cobrir o corpo de meu irmao.

Bhreenndo: Nao estou... ndo € possivel... personagem, ndao brinque com isso!

Du: Antigona, eu. Como me vejo ou me sinto, se nenhum gesto me pertence? Canto sempre o
mesmo verso, com aguas distintas... A circulagdo das ideias era como um rio seco pra mim!

Antigona, eu. ESTROFE OUVIDA!

Bhreenndo: Ouca, irma, o ruido! A vitima maior! E alguns ali mesmo tombaram na 4gua podre

com as leis de Creontes. Queridos mortos, abro a cidade e desco!
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Du: Eu, com as marcas da brutalidade. Eu, sem ventre. Eu, com o teu pau. Eu governarei como
mulher-cavalo-marinho: SUBMERSA! Eu, a mais abjeta! Eu, rio subterraneo... EU, AINDA QUE
MIL VEZES ENTERRADA VIVA!

Bhreenndo: Deixo a vocés as portas, se alguém ousar entrar! Lembrem que as desordeiras, como

Antigona, sofrerdo pena de morte!

Diretora (Mandu): Que pena! Pode, afinal, existir essa grande defasagem entre a pessoa com a

qual falamos e aquilo que, efetivamente, se fala.

A dor das artistas se concretiza em uma longa pausa.

Bhreenndo: As primeiras noticias do desastre, elas se prolongaram por muitos dias com a agitagao
dos filésofos, com a comog¢do e curiosidade publicas. E mais do que isso! Cresceram do boato
medrosamente boquejado no recesso de lares até a mentira escandalosa dita com estardalhago pelas

ruas de toda a nacao.

Diretora (Mandu): Que pena! Se avolumaram as apreensdes e os linchadores ndo pouparam nem

0s pobres passaros!

Du: Sim, eles comeram carne de um morto que deveria estar enterrado.

Diretora (Mandu): Que pena! As agentes alucinadas ouvem o trotar dos barbaros.

Ambas: E morreram rio abaixo.

Diretora (Mandu): Que pena! Aproxima-se a derradeira tragédia!

Ambas: O, MULTI-DESTRUTIVA DESTRUICAO.

Du: Eu, menos que humana. Eu, em obje¢ao ao jusnaturalismo e a Lei dos Homens...

Bhreenndo: Nas paginas de Jean Cocteau, Bertolt Brecht e Jean Racine...

Ambas: EU!
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Du: Entregue ao espaco publico ou privado.

Bhreenndo: Entregue ao interesse da cidade.

Du: Adiantamo-nos logo. Vou fechar a casa, guardar a 4gua limpa e cozinhar os tecidos sujos...

Bhreenndo: Nao! Teus disfarces de mulher ndo cobrem suas selvagerias. Tens que fugir!

Du: Pode a cidade perdoar? Nessa vida, ja ndo sofro.

Bhreenndo: Filha do incesto e da casa real...

Du: Eu, tebana, a nobre...

Bhreenndo: Sombra tardia que desafia a cidade e o povo que j& conhece todos os monstros!

Du: VEM, SEMELE! Tebana como eu, MORTA como eu.

Diretora (Mandu): QUE PENA! Violaram o timulo, violaram o leito do morto.

Bhreenndo: Morada eterna na rocha escavada...

Du: AVE, SEMELE! DE DISFARCES A TUA CRIA NOS SALVA!

Ambas: DITIRAMBOS DE DIONISIO.

Bhreenndo e Du caem no chio, uma no colo da outra. Longa pausa. Come¢a uma musica de ninar.

Bhreenndo: Dango-balango, Saramangotango...

Du: Focinho de cobra, cara de calango...

Bhreenndo: Dengo-Balengo, Saramengotengo...

Du: Focinho de fada , cara de mostrengo...
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2° ATO - CENA 03 - DOS COROS PARTICIPAREI

A cena abre com uma livre adaptacao de “As Bacantes”, obra de Euripides datada de 405 a.C.

Nossa adaptagdo ¢ baseada na traducao de Mario da Gama Kury.

Diretora (Mandu): A terra de Tebas venho, eu, Dionisio! Filho de Zeus, a quem outrora deu a luz
Sémele, a filha de Cadmo, pela chama do raio atingida. Vejo o timulo de minha mae, fulminada! As
ruinas da sua morada, onde o fogo de Zeus ainda queima, imperecivel tal qual a colera de Hera.

A maior das euforias ocupa a cena pelos corpos de Bhreenndo ¢ Du.

Ambas: E tudo o que nos pedir.

Bhreenndo: Eu quero a melhor heranga!

Du: O unico obrigado aos romanos!

Ambas: Daquelas que amam!

Bhreenndo rodopia abrindo o as bandas da bunda e exibindo o cu.

Bhreenndo: a politica da porta aberta?

Du: O primeiro rio a encontrar o mar?

Bhreenndo: Que tem proporcionalidades jamais experimentadas ou absorvidas... como chamas

embaixo d’agua...

Du: Entdo tudo serd engolido...

Bhreenndo: Eu juro pela dgua!

Ambas: LIBIDO OU MORTE!

Du: De quem ¢ a cabeca que trazem?
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Bhreenndo: Um ledo?

Du: Um touro?

Bhreenndo: um homem?

Du: Quem esté por aqui? Pa? Cadmo? Harmonia? Penteu?

Bhreenndo: Toda essa gente! E MUITA GENTE! Gente direita, gente pobre, advogados, garcons,

pedreiros, meias-colheres, criticos...

Du: E ainda os engenheiros, atrizes, marceneiros, jornalistas, ricagos, empregados-publicos,

MUITOS empregados-publicos! Vendedores, biblidfilos, pés-rapados, académicos, banqueiros...
Diretora (Mandu): PHODEMOS!

Ambas: EVOE, BACO! EVOE!

Bhreenndo: E serdo minha comida, meu alimento, o peito de minha mae?

Du: Como testemunhas oculares: rapsodos, orficos, erés. E o bom senso de estrangeiros!
Bhreenndo: No timulo de Sémele, aquifero da ftria, eu bebo sua agua.

Du: Do espago em que reina o outro, € nao o mesmo!

Bhreenndo: Esu para cada uma das portas abertas como cus.!

Du: Eu desco ao escuro. As portas de Hades. .. entre os derrotados e os vencidos. ..

Ambas: PHODEMOS!

Diretora (Mandu): Povo de Tebas, dizem que nossa cidade obteve o nivel maximo de certificagao

em trés categorias! Cidade Inteligente! Cidade Sustentavel! Cidade Resiliente! Ave, Macedonia, um

ndo-lugar, que, ndo por acaso, mais tarde, engolird os gregos com seus estrangeirismos barbaros!
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A euforia das artistas se transforma em furia.

Du: FOGO DE ZEUS! MAQUINA DE PROPAGANDA!

Bhreenndo: ENCHENTE DE COMETAS, CEU EM DEBANDADA!

Du: DESPEDINDO-SE DAS PAISAGENS E DAS DIMENSOES TRIDIMENSIONAIS QUE
DIZEM...

Bhreenndo: NAO ME ENTREGO SEM RELUTANCIA.

Du: MANDA A PORRA GCM ENTRAR! ELES VAO VER SO!

Ambas: AS BACANTES FICAM!

Bhreenndo ¢ Du comecam a saltar, dancar e gritar em frenesi. A Diretora (Mandu) comega a

gritar como uma cabra.

Diretora (Mandu): PHODEMOS!

Du: EVOE, BACO!

Diretora (Mandu): PHODEMOS!

Bhreenndo: EVOE, CTONIA!

Todas: PHODEMOS!

Todas as artistas entram em frenesi, entoando gargalhadas enlouquecidas, emitindo sons de cabras e

bodes, assobios e gritos de guerra dos mais diversos. A pausa s6 parece chegar quando os pulmdes e

gargantas das artistas chegam ao limite. Apds um longo momento, so resta siléncio e tensao.
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2° ATO - CENA 04 —- POETAS NA PORTA DO INFERNO

A cena ¢ uma livre adaptagdo de “A Divina Comédia”, obra de Dante Alighieri, publicada em 1321.

Nossa adaptagdo ¢ baseada na traducao de Italo Eugenio Mauro.

Bhreenndo: Por mim se vai a cidade, por mim se vai a eterna dor, por mim se vai a perdida gente, a

justica moveu meu criador, que me fez com o divino poder, o saber supremo e o primeiro amor.

Du: Antes de mim, nada foi criado e, desde entdo, permaneco eterna. Eu quero ser escritora, quero e

estou disposta a tomar na vida o lugar que mirei...

Bhreenndo: E com medo que comego a ler o artigo que firmou a responsabilidade do meu humilde
nome. A continuagdo da leitura ¢ entdo um suplicio, tenho essa vontade de chorar e de matar, quero

o suicidio!

Du: Todos os desejos me passam pela alma e todas as tragédias eu vejo diante dos meus olhos!

Entdo salto da cadeira, atiro um jornal ao chio, rasgo a minha carne... E UM INFERNO!
Bhreenndo: Varias linguas ja cantaram blasfémia, escarnio e maldizer sobre a espécie humana!

Du: Para a patria, o tempo e a origem, deixo este didrio em aberto! Inventava a cor das vogais...
Bhreenndo: “A” era negra, o “E” era sempre branco! O “I” era vermelho, “O” era azul e o “U,” era
verde. Regulava a forma e o movimento de cada consoante e, com meus grandes ritmos instintivos,

me vangloriava de roubar o verbo, escrevia noites, fixava vertigens!

Du: Via facil uma mesquita no lugar de uma fabrica, uma aula de tambores ministrada por anjos,

carruagens nas rotas da pele, um saldo de carrancas no ar, rios flutuantes...

Bhreenndo: OS MONSTROS, OS MISTERIOS, UM TiTULO DE COMEDIA!

Du: Ha muito me gabava de possuir todas as paisagens possiveis. Amava o Lavrado! Os poucos
lugares rasteiros e imidos que ainda sobreviviam ao Sol, os rios que eram brancos como o trigo...
eu amava mesmo era banhar nos igarapés! Sentir as piranhas nos pés, ver os lagartos e tamanduas

tranquilos nas savanas, entre cavalos selvagens e plantas que nem sei nomear.
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Bhreenndo: Arrastei-me por essas ruelas fedorentas e, de olhos fechados, me ofereci ao Deus do
Fogo. General, se sobrar algum canhdo em seu forte em ruinas, nos atire seus torrdes de terra! Faga
a cidade comer poeira, enferruje as bicas, traga para o Inferno a rocha, o carvao e o ferro.

Ambas: QUE EU DURMA! QUE EU FERVA NOS ALTARES DO SALOMAO!

Du: Os centauros, as gorgonas, os juizes...

Bhreenndo: As santas virgens, valquirias e as harpias...

Du: De negros vales vem correndo em rio, o Estige, o Aqueronte, o Amazonas, o Sao Francisco e o

Paraiba do Sul.

Bhreenndo: Como hereges e adivinhos, ndo rapsodos, sequer poetas...

Ambas: O sangue pagdo retorna.

Bhreenndo: Aguardo Deus com gula. Sou de raca inferior por toda a eternidade.

Du: Por ora sou maldito, tenho horror da patria! Punidos aqui estdo todos os que foram violentos

contra Deus, portanto, contra o Estado e a Familia!

Bhreenndo: Tomem nota! A divisdo do desenvolvimento, da consciéncia e da autonomia humana
conjecturam essa nossa vida ao redor da mecanica vocabular de reviver o trauma nas correntezas da

culpa!

Du: Teocracia, heroismo, antropologia, metaforismo, beleza, filosofismo e, por conseguinte, a

diversao filologica, resultado de nossa constante exposi¢cdo ao algoritmo do Instagram.

Diretora (Mandu): GENTE ESTRANHA, GRAVE BEM: eu sepulto caddveres em meu ventre
para que poetas mortos cedam seu lugar aos vivos! Que essa espessa muralha ocultista desmorone
sobre todos os impotentes que consomem suas vidas mediocres em abstengdes € ameagas vas, 0s

farsantes! Revolucionarios que nao revolucionaram nada!

Ambas: DEIXAI, VOS QUE ENTRAIS, TODA ESPERANCA!
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2° ATO — CENA 05 — SOM E FURIA

A cena ¢ uma livre adaptagdo de “Macbeth”, obra de William Shakespeare, publicada em 1623.

Nossa adaptagao ¢ baseada na traducdo de Barbara Heliodora.

Diretora (Mandu): ELA DEVERIA TER MORRIDO MAIS TARDE.

Soa um acorde lento e pesado ao fim da frase. Du ¢ Bhreenndo se arrastam pelo chao com

microfones em maos.

Haveria um tempo para tal palavra... amanha, amanha e amanha, arrastam-se nesse passo miudo dia

apos dia, até a Gltima silaba do tempo narrado.

Siléncio ensurdecedor.

A nos, os tolos, todos esses ontens iluminaram o caminho ao pé da morte.

Bhreenndo langa um grito longo de lamuria e dor.

Apaga, apaga o lume passageiro...

Du langa um segundo grito de lamuria.

A VIDA E APENAS UMA SOMBRA ERRANTE!

Um heavy metal toma conta da cena. Du ¢ Bhreenndo gritam de maneira estridente sem pausas,

COmo em um exorcismo.

Um mau ator, a se pavonear e afligir no seu momento sobre o palco e, do qual, nada mais se ouve...

Apds alguns momentos, o som brutal e estridente dos instrumentos de Gabs e Will comeca a

desaparecer gradualmente. Ha, entdo, uma longa pausa. A Diretora (Mandu) retira sua mascara.

E uma histoéria, contada por um idiota, cheia de som e furia, significando nada.
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2° ATO — CENA 06 — A MARGEM DA HISTORIA

A cena cita “A margem da histéria” e “Os Sertdes”, obras de Euclides da Cunha, publicadas,

respectivamente, em 1902 e 1905.

Diretora (Mandt): H4, naquela sociedade, os vicios frequentes dos grandes deslocamentos sociais.
Assim como nos principios do Velho Oeste norte-americano, toda a propriedade mal distribuida se

dilata nos latifindios e concentra-se economicamente nas maos de um numero restrito de pessoas.

O rude trabalhador, quer esse resulte do “Homem da Lagoa Santa” cruzado com o pré-colombiano
dos “sambaquis”, ou se derive de cruzamentos com alguma raga invasora do Norte, ¢ duramente
explorado, vivendo do pedago de terra em que pisa longos anos, exigindo urgentes providéncias

legislativas. A justica ¢, naturalmente, nula.

Ambas: O HOMEM, O ALFA E OMEGA, O MESTRE: EUCLIDES DA CUNHA!

Bhreenndo ¢ Du tornam a cena uma parodia passivo-agressiva de sala de aula.

Bhreenndo: Autor que também escreveu “Os Sertdes”.

Du: Livro adaptado pelo Teatro Oficina Uzyna Uzona no inicio dos anos dois mil, resultando em

uma pentalogia de quase trinta horas, que talvez seja 0 Magnum Opus do Teatro Paulista!

Bhreenndo: S6 que muito antes disso, tivemos “O Guarani”, de José de Alencar, o glorioso “Pai da

literatura brasileira”! Seu texto foi adaptado para 6pera por Carlos Gomes.

Du: A opera estreou em 1870, no prestigiado Teatro Alla Scala, em Mildo, na Italia! Esse foi o
primeiro grande sucesso internacional de um compositor brasileiro... Nossa arte erudita, finalmente

eternizada no glorioso berco do fascismo!

Bhreenndo: Também temos “Macunaima”, de Mario de Andrade. Aquele viadinho de cor que

morreu no armario, sendo retratado como branco nas pinturas de seus coleguinhas modernistas.

Du: Esse livro foi adaptado em 1978 por Antunes Filho, se tornando um marco no teatro brasileiro,

revolucionando a linguagem cénica e abrindo caminho para o Centro de Pesquisa Teatral!
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Bhreenndo: Revisitar essas obras... estudar esses textos... ler o que se derivou deles... € como ver

fiéis refazendo os passos do Padre Anchieta.

Du: Uma peregrinacao anual que impressiona mais pela insisténcia de reafirmar um valor do que
por qualquer outra coisa que se possa alegar. O contexto historico se confunde com a galhofa de
uma devocao que ¢ atemporal, mesmo que sem proposito! E repeti¢do pela repeticao.

Bhreenndo: Sejamos honestos, eles poderiam muito bem escrever Cartas Jesuiticas. A maioria dos
seus estudiosos ainda ndo percebeu, mas todos esses grandes patronos sdo quase sempre escritores
brincando de bandeirantes, quando ndo bandeirantes brincando de escritores.

Du: S6 ndo pense que nds nos ofendemos com isso, na verdade achamos fofa toda essa colonizagao
do simbdlico, do semiotico... € isso que permite que essa pega exista! E isso que mostra como o

fetiche de vocés sempre vai esbarrar em nds, dando a volta na historia s6 para se repetir novamente.

Bhreenndo: Nao importa se estamos sendo idealizadas, aclamadas ou detratadas na obra da vez, a

verdade é que vocés so pensam em fuder com a gente.

Du: A verdade é que nés somos muito piores do que eles poderiam retratar.

Bhreenndo: Muito mais sujas do que vocés poderiam acreditar.

Du: Eles ndo tiveram que separar o sangue do 6leo em nossa nascente, nunca cuidaram das criancas

que foram embora, boiando na bacia do afluente.

Bhreenndo: Eles ndo olharam nos olhos de quem botou mercurio no peixe e espalhou a morte até

longe... rio abaixo, bem rio abaixo.

Du: Nao viram o nascimento de nossas criancinhas, as que sao arrastadas até as fronteiras pra nunca

mais aparecer.

Bhreenndo: Nao viram virar mogas aquelas nossas menininhas, as que sdo servidas para o alivio

dos homens nas cozinhas do garimpo.

Bhreenndo ¢ Du fazem uma longa pausa e comecam a rir descontroladamente.
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Du: MAS TAMBEM NAO PROVARAM CARNE HUMANA SEM TER FOME!

Bhreenndo: NAO TEM NO CORPO A MEMORIA MOLECULAR DOS QUE JA SE FORAM!

Du: NAO VIVERAM SEIS MESES DE CALOR EXTREMO, CINICAMENTE SEGUIDOS DE
SEIS MESES DAS MAIORES TEMPESTADES!

Du entra em um longo transe, dando seu proximo texto em sons de um corpo elétrico.

NAO RESISTIRAM A TODAS ESSAS ANTIGAS FORCAS TRANSCENDENTAIS QUE, SEM
PIEDADE, DESOLAM TODA E QUALQUER FUNDACAO FRAGIL.

Bhreenndo, como quem ¢ atingido pela loucura de Hera, prossegue aos berros.

Bhreenndo: NAO VIVERAM AQUELA VIDA DE ANTES, QUE ANTECEDE A INVENCAO
DO PECADO! POR ISSO, ELES TEMERAM MORRER TODOS OS DIAS E NAO PUDERAM
ENCARAR ALEGREMENTE O OLHO DE UM CANHAO SO PARA CANTAR, BERRANDO A
PLENOS PULMOES:

Ambas: SIM SENHORES, SOU UM CAO SODOMITA.

Bhreenndo ¢ Du cruzam seus olhares. Em seus corpos impera a fome das multidoes de miseraveis

que vagam silenciosas pelo além. O tom ¢ morbido.

Du: Nao conhecem o devir das mutagdes, mantém seus pobres corpos mutilados e demasiadamente
humanos. Vivem apartados dos animais, plantas e minerais, que sdo tantos e tdo diversos que nao se

poderia nomear em uma vida!
Bhreenndo: Nao habitam tepui e wazaka. Nao alcancam a morada daqueles que sdo mais antigos
que os deuses, que cortam o tronco da arvore de todas as frutas e vivem no grande monte que toca

os céus e cospe cachoeiras!

Ambas: COM O FULMINEO SIBILO QUE A TUDO DESENLACOU!
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2° ATO — CENA 07 - ARVORE DE TODOS OS FRUTOS

A cena inicia com uma livre adaptacdo de “Macunaima, o her6i sem nenhum carater”, obra de

Mario de Andrade, publicada em 1928.

Diretora (Mandi): No fundo do mato-virgem nasceu Macunaima. Era preto retinto, filho do medo.
Houve um momento em que o siléncio foi tdo grande no Rio Uraricoera, pois a indiazinha pariu
uma crianga feia. J4 na meninice fez coisas de impressionar, passou mais de seis anos nao falando e,
quando o incitavam a falar, s6 exclamava:

Ambas: AIl! QUE PREGUICA!

Bhreenndo ¢ Du explodem em gargalhadas.

Bhreenndo: E genial! Ter a oportunidade de ver um autor negro dominar a linguagem dos brancos

com tamanha maestria!

Du: Ao ponto de transformar um ser atemporal em um simples "malandro”...

Bhreenndo: Eternizando uma figura central de uma cosmologia indigena, que cobriu 0 mundo com

fartura e abundancia, em um “preguicoso”, um "sem carater"...

Du: Escrevam! Dominem a palavra ! O feitico da palavra dos escritores nao ¢ diferente do nosso!

Bhreenndo: Atores, atrizes e atrozes, nefastas criaturas que vivem de surrupiar existéncias alheias,

traindo toda e qualquer vivéncia, principalmente a propria!

Du: MARIO DE ANDRADE NOS ENSINA!

Bhreenndo: ELE GENEROSAMENTE NOS APRESENTA A FORMULA PARA UM ARTISTA
DISSIDENTE SE ETERNIZAR NO PANTEAO DOS GRANDES MARCOS DA CULTURA:

Ambas: SEJAM ESPECULADORAS!

A cada frase, as gargalhadas de Bhreenndo ¢ Du passam de debochadas para sadicas.
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Du: Especule, celebrem como o livro estetiza a natureza, ignore os conflitos e toda a violéncia

contra os povos indigenas.... goze desse mecanismo fascinante para falsear a historia. ..

Bhreenndo: Isso nos ensina muito... Sem duvidas nos ajuda na compreensdao de como a cultura
trata os indigenas, os nortistas, os caboclos, ribeirinhos, ciganos e tantos outros até os dias de hoje.

QUE EXPERIENCIA VALIOSA!

Du: Todas as obras ridiculas que uma curadoria qualquer vai validar como “legitimos produtos de

uma expressao de brasilidade”.

Bhreenndo: Livros e pecas sobre uma Amazonia que nio existe longe da palavra escrita e

enfeitada. ..

Du: Uma exposicdo de cocares em alguma galeria de terceira, os retratos de corpos marcados por

“pinturas étnicas” num grande circuito do sistema S.

Bhreenndo: Algum grafite genérico dizendo que o brasil € terra indigena! Um lindo mural que vai

se tornar um viral no Instagram, sé pra ser esquecido no dia seguinte!

Du: Os documentarios que se propde realistas, mostrando todas essas violéncias daquele pedago de

lugar nenhum! Obras dissidentes que se apresentam como contraponto dessa produgao colonial...

Bhreenndo: Um contraponto tdo fragil, que na verdade produz um ciclo onde um circuito alimenta

o0 outro, até que seja impossivel distinguir quem € o “outro” e quem ¢ o “um”!

Du: NOSSA PECA! Estara a margem da historia, sera esquecida? Sera alvo da correg¢do publica?
Perseguida e censurada... Tera a sorte de virar uma nota de rodapé? Um bom exemplo para quando
representantes de movimentos sociais ministrarem cursos, citando obras que foram desservicos para

pautas importantes ao banalizar os corpos e vivéncias de grupos tdo, mas tdo vulneraveis?

Bhreenndo: Poderia ser ao menos um asterisco na histdria do teatro? Um classico underground que

meia dazia de pessoas viu, mas que foi recontado tantas vezes que se converteu em um mito cult?

Du: Esse meu corpo de putinha exotica vai estar na sua proxima punheta? Vocé vai acariciar a

cabega do seu pau lembrando de cada um dos meus trejeitos de ninfeta?
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Bhreenndo: Quando estiver em casa, vai me apagar da sua memoria... ou vai usar um vibrador até
suas pernas falharem? Vai chamar o nome do “indio do pau grande” que viu naquela peca esquisita

para qual uma amiga te arrastou? Aquela que vocé nao parou de reclamar do quanto odiou?

Du: Eu vou ser uma base pro gestural para sua proxima pintura? Meus olhos amendoados vao estar

na personagem da sua proxima animacao? Vocé vai baixar o teaser da pega para ver o meu cuzinho?
Ambas: A personagem dela!

Bhreenndo ¢ Du apontam para a Diretora (Mandu).

Bhreenndo: Vai ser uma referéncia ndo assumida do seu proximo texto?

Du: Sua voz de trovao e suas risadas histéricas vao te ajudar a compor sua préxima personagem?
Bhreenndo: Seu sadismo vai alimentar seu proximo curta, sua proxima exposi¢ao?

Diretora (Mandu): Ou eu vou ser s6 um lembrete do que nunca fazer? Um bom exemplar de
metalinguagem e intertexto utilizados da pior maneira possivel? Seria eu apenas uma demonstragao
perfeita do que acontece quando um recurso cénico cresce demais? Eu ocupo muito espago na cena,
quebro sua falsa imersdao? Eu sou a manifestagdo do ego de uma artista mediocre que faz questao de
dominar sua obra em todas as pontas? Eu, canivete-suico: atuando, dirigindo, escrevendo e fudendo

pra caralho cada uma dessas fun¢des mal executadas?

Bhreenndo ¢ Du vestem os mantos que até entdo estavam nos manequins, imaculados, ignorados

por toda a apresentacao.

Du: Talvez. E provavel que sim. E talvez... isso seja bom!

Bhreenndo: S6 que nada disso importa, pelo menos nao ainda.

Du: Ainda h4a muito a fazer antes que isso importe, por enquanto basta dizer que...

Ambas: VOCE ESTA ASSISTINDO, COSMOS: CORPO-RIO EM CRUZO!
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EPILOGO — MANIFESTO COSMOS

Apo6s uma grande pausa, a Diretora (Mandu) declama o 1° Manifesto do Nucleo Abantesma.

Antes das palavras, as experiéncias ndo tinham nomes e, portanto, corpo, mente, espirito e todas as

demais mutila¢des produzidas para nomea-las sdo frageis diante da verdade das aguas.

Nosso desejo nasce do inominavel, experiéncia coletiva que nos permite criar contra toda a

autoridade, for¢a primordial que ndo pode ser silenciada pela morte da matéria ou pelo apelo da

palavra.

Nada nos prende as convengoes de quaisquer coisas que se tenha aprendido a nomear.

NAO SE ILUDAM:

Nao temos qualquer apreco pelo conceito de arte.

Atuamos pela morte da cultura.

Nao somos reféns da politica ou da moral.

Abandonamos todo e qualquer senso de obrigagcdo ou propdsito.

GRAVEM BEM:

Se insistem em chamar o que fazemos de “artes do corpo”, por conveniéncia podemos nos

apresentar, pontualmente, como artistas da cena, performers e prostitutas, mas o que somos

realmente ¢ a desgraca reservada aos que nao tem nome.

Se precisarem nos encontrar, estamos em todos os lugares.

Se sentirem alguma necessidade de registrar esta nossa existéncia no campo académico, editorial ou

curatorial, se refiram a nds apenas como ABANTESMA, pois ABANTESMA ¢ COSMOS:
CORPO-RIO EM CRUZO.
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